Mitt namn dr Anders Mortensen. I arbetet jag utfor vid Lunds universitet star fragorna om
litteraturens kraft i centrum — och om konstens och musikens kraft forstas, det 4r samma sak,

— och just precis vad rendssans handlar om.

Jag ska sdga ndgra ord om sammanhangen for Harlem Fantasy, ddr Ensemble Mare Balticum
och tonséttaren Johan Hugosson skapar musik vars forenande lénk dr forestillningar om
kulturell renédssans. Dels Rendssansen som véxte fram 1 Italien under 13-, 14- och 1500-talen,
dels Harlem Renaissance, en kulturmiljo och stromning under 1910-, 20- och 30-talen, som
utgick frdn Harlem, New York — och fick langt vidare betydelse. Gemensamt for dessa bada
beteckningar Renéssans dr att de fitt genomslag forst i efterhand, sen de Gvergétt i levande
kulturhistoria. Forst vid mitten av 1800-talet blev Renédssansen knésatt som beteckning for ett
avgorande brott i europeisk historia fran Medeltid till nyare tid, d& antikens kulturarv sdgs ha
atervickts. Det skedde forst genom en historieprofessor vid namn Jules Michelet 1855 — han
var fransman, vilket forklarar varfor franskans renaissance och inte italienska rinascita gett
namn at skedet — och dn mer den schweiziske konsthistorikern Jakob Burckhardt nigra ar
senare; ytterligare en framstaende historieprofessor, afrikanamerikanen John Hope Franklin,

myntade uttrycket the Harlem Renaissance i efterhand, 1947.

I 20-talets Harlem var det séledes ingen som talade om dess padgaende renissans, lika litet som
Petrarca, Michelangelo eller Benvenuto Cellini hade ndgon aning om att de senare skulle inga

1 just den sammanfattningen.

Men under dessa expansiva skeden var de centrala aktoérerna och tillskyndarna starkt
medvetna om att de delade ett nytt och uppfordrande kall, som handlade om en ny forstielse
av minniskan, kulturen, livet och konsten, en modern livshallning som likvil hade
anknytningen bakat i historien som given forutsittning — det géllde att aterfoda slumrande
uttryck for konst och liv fran svunna kulturhistoriska skeden och miljder, antik och afrikansk,
och didrmed dven vitalisera sin samtid. Alla dess forestdllningar om aterfodsel har med

konstens, musikens, litteraturens, humanismens kraft att gora, inte sant.

Mer om Harlem Renaissance ldngre fram. Lt oss ndgot begrunda renissansens tanke pa
konsten som /atent liv, som stindigt potentiell livsmeddelelse dver langa avstand. Petrarca,
rendssanshumanismens stora forfattare som levde pd 1300-talet, intresserade sig sérskilt for de
antika grekiska epigrammen, gravinskrifterna, och deras klassiska fiktion att det dr den dode
sjalv som talar ur inskriftens jag; stenen pd vilken texten &r inhuggen ar dennes vilande
talorgan, som véntar pd att en forbipasserande vandrare skall stanna till och 1ita det ljuda,
alltsa ldsa hogt — och lyssna, delta. I den stunden aterfods den dode, eller réttare sagt dikten,
dess konst blir levande och talar till oss. Man kan mena att det hir ar den dldsta
forestdllningen om konst som Al, artificial intelligence, men idén sammanfattar alltsa

rendssansens syn pa konstens kraft, och vad den betyder for oss: Konst, musik, dikt invéntar



alltid var uppmérksamhet for att sjdlv bli levande, och gora oss levande, sa snart vi stannar
upp och lyssnar, ldser, musicerar, sjunger och berikar véra liv. Det dr darfor vi har bibliotek,

arkiv, museer, konsertsalar, ensembler — och publik.

Men hur fungerar rendssansens konstsyn pa musikens omrade? Kan den klassiska antikens
musik aterfodas, ater spelas, pa samma sétt som med andra konstformer som skrift, arkitektur,
skulptur, alltsa dér artefakterna finns kvar sen Antiken och direkt gor sig pAminda? Nog ar

uppteckningen av musik, notskriften sd som vi kidnner den, av senare datum...

For nu snart tio ar sedan holl Per Matsson och Ute Goedecke, medlemmar har i Ensemble
Mare Balticum, ett foredrag i Ahus borgruin om musikarkeologi och tidig musik. Det gjorde
starkt intryck pa mig, och jag har foljt deras verksamhet sedan dess. Under de senaste
decennierna har vér kunskap om tidig musik dkat pé ett remarkabelt sétt, i dynamiskt
samarbete mellan musikhistoriker, instrumentmakare och musiker, som provar allt édldre,
tidigare obeaktade nedteckningar av riktigt gammal musik, i ansatser till den moderna
notskriften, genom att spela dem — pé aterskapade instrument. Principen dr densamma som 1
annan experimentell arkeologi, dér man ur arkeologiska fynd undersdker och aterskapar éldre
typer av exempelvis skepp eller verktyg genom att testa och forfina dem praktiskt. Ensemble
Mare Balticum, som bestar av Ute Goedecke, Per Mattsson, Fredrik Persson, Hanna Thiel och
Stefan Wikstrom, bedriver sddan musikhistorisk utforskning, och har gjort oerhort vacker och
intressant dldre musik tillgdnglig genom sina inspelningar — musik som i ndgon mening inte

fanns, 14g dod, innan de atervickte den. Det de gor &r sdledes rendssans i egen rétt.

Spridningen i tid och rum hos de stycken som framfors av Ensemble Mare Balticum pdminner
oss om hur Rendssansen spreds i Europa, i spektakuldrt langsam fordrojning. Inom
litteraturens félt talar man ofta om petrarkismen, den poetiska stil och tradition som fatt namn
efter Petrarca — som gick ur tiden ar 1374, tre arhundraden innan petrarkismen forst nadde det
svenska spriket genom trycket av Skogekir Bergbos Venerid 1680. Av detta pdminns vi om
att Rendssansen dr langlivad, och att det dar med utgédngspunkten i antiken inte dr allt —
exempelvis existerade inte sonetten under antiken utan var dd en modern diktform. Musiken
tillhor Rendssansens mest centrala konstformer, &ven om kompositionerna saknar direkt
samband med antikens. Likvél finner vi 1 kvéllens program hirnist en just antik grekisk
hymn, som genom stark kyrklig tradition lever vidare. Betecknande nog framfors den pa
1500-tals-instrumentet lira de braccio, som konstruerades i Italien for att efterlikna den antika
lyran, den som Orpheus sdgs ha spelat pa. Ni vet, Orfeus, som enligt myten med sin sdng

kunde vécka ddda till liv. Det dr en myt om musikens kraft, om renéssans.



Under 1900-talets forsta tredjedel skapade afrikanamerikanska intellektuella, konstnirer,
forfattare och musiker i Harlem, New York en remarkabel kulturmiljé. Vi ska betinka, noga,
att tidens tanke pa Harlem som den svarta befolkningens Mecka i New York och USA éven
inbegriper att detta kulturella centrum mélmedvetet etablerades som en politisk, social och
ekonomisk frizon for afrikanamerikaner. Samtidigt, pa andra orter i USA, sags inte
framgangar hos den uppétstravande svarta befolkningen med blida 6gon: i en vidrig massaker
1921, the Tulsa race massacre, lynchades ett stort antal svarta av en rasande vit mobb, som

dven briande ner deras vélordnade affarskvarter till grunden.

Harlem-renéssansens extraordindra skaparkraft pd olika félt framgar av nigra korta exempel:
inom jazzen intrdffar hér en expansiv utveckling med namn som Louis Armstrong och Duke
Ellington; inom den musikaliska scenkonsten finner vi vérldsstjirnan Josephine Baker, liksom
erans store sangare, Paul Robeson; bluesens kanske storsta sangerska, Bessie Smith, tillhor
Harlemrenédssansen kulturkrets; likasd ménga av den afrikanamerikanska litteraturens framsta,
sasom Langston Hughes, Zora Neal Huston, Nella Larsen — vars enormt intressanta roman
Passera fran 1927 nyligen Oversatts till svenska och ront berdttigad uppmérksamhet — och
James Wright, stora namn inom bildkonsten som Aaron Douglas kan ndmnas... For den som
ar intresserad av amerikansk 1900-talskultur utgor the Harlem Renaissance en outtomlig kélla
till starka upplevelser. Nagra teman dterkommer i dessa verk: afrikanamerikanernas historiska
erfarenhet i USA, skildrad med skarp realism och komplex reflektion, liksom deras
motsvarande villkor i den urbana, moderna virlden, de stindigt tdrande frdgorna om rasism
och ras, och forstés intresset for Afrika, rendssansens ursprungskultur — vidare ar

sammanhangen med tidens radikala konstriktningar, modernismens, av synnerligt intresse.

Ja, fram till mitten av 1930-talet pagick det hér, brukar man sdga — men dven denna renédssans
fortlever som en betydelsefull stromning, vars ansatser blir avgérande for forfattare, musiker,
intellektuella, aktivister framdver och fram till vara dagar. Vad John Coltrane, Sun Ra,
Funkadelic gor pa 1960- och 70-talen av konstnérlig Panafricanism, som det kallas, eller vad
som 1 var tid uppmirksammats som afrofuturism, tar sin borjan i the Harlem Renaissance —

liksom det mesta av det senaste seklets mest inflytelserika amerikanska kultur.

I denna kulturmiljo mérks Gwendolyn Bennett, f6dd i Giddings. Texas 1902. Hon var en av
sin tids exceptionella begdvningar inom en rad konstnérliga omrdden — och fick snart ett
prestigeladdat stipendium for att bedriva studier bl.a. vid Sorbonne i Paris — ni inser medelbart
vad som krivdes for en kvinna som var young, gifted and black for att erbjudas sédana
mojligheter, vid den hir tiden... — i Paris utvecklades hon som intellektuell och konstnér.
Ater hemma i USA anstilldes hon vid Howard University i Washington som l4rare i design
och méleri. Sedan hon flyttat till New York och Harlem 1926 blev hon en av redaktorerna for
den inflytelserika tidskriften Opportunity, dir hon skrev uppmérksammade krénikor i sin



kolumn The Ebony flute — man kan finna dem pé nétet, de &r verkligen skarpsinniga — och s
var hon med om att grunda tidskriften Fire!, som trots sin kortvariga utgivning i efterhand
framstar som en av Harlemrenéssansens viktigaste manifestationer. Under nagra ér deltog hon
hir med mangsidig kapacitet, och var en av de synnerligen drivande aktdrerna i Harlems
kulturmiljo — som betydande intellektuell, bildkonstnér, illustratdr, forfattare av noveller och
dikter — under ndgra fa ar. Under de ar hon sedan bodde med sin make i det rasistiska Florida
dit de flyttade i slutet av 1920-talet tycks hon ha drénerats pé sin visentliga skaparkraft. Hon
borde ha fatt fler produktiva &r som forfattare.

Hennes poesi frén mitten av 1920-talet ligger till grund for Johan Hugossons kompositioner.
De hér hemma i modern romantisk tradition, patagligt suggestivt visiondr och samtidigt
distinkt i sina uttryck for afrikanamerikansk engagemang. Hennes dikter tillhor tidens poesi i
framkant, modernism inom Harlemkulturens sammanhang. Men vad som é&r allra mest

patagligt sd hér jimnt hundra ar senare: — hon kinns synnerligen samtida.

Johan Hugossons verk Harlem Fantasy ér skrivet for Ensemble Mare Balticum och
uruppfordes i Kristianstad 1 april. Hir skapas ovintade moten mellan Gwendolyn Bennetts
dikter och renéssanser fran fordom och nu, fascinerande och sillsamt vacker musik uppstar.
Om den svit som nu ska framforas har Hugosson skrivit s& hir: Jag fragade mig hur jag kan
gora rendssans relevant idag? Av en lycklig slump hittade jag Bennett som representerar den
sd kallade "Harlem Renaissance”. I mina 6gon dr hennes lyrik modern och gripande,
tillgdnglig for ldsare, suggestiv och fantasifull. Den kdnns helt naturligt att sditta musik till.
Jag vill exponera Bennett och belysa Ensemble Mare Balticum i nytt ljus, med moderna

tongdngar utfort av en rendssansensemble.”

Se dir ett vackert exempel pd hur man kan bedriva rendssans! Bennett tillhor inte langre de
mest namnkunniga representanterna for Harlem Renaissance, men det tillhor samtidigt vér
tids goda ambitioner att leta fram vérdefulla verk, forfattare, musiker och kulturella
foreteelser som hamnat i skymundan, som vi vet dven av synnerligen hirda
livsomstindigheter i mellankrigstidens USA. Det stimmer alldeles vél som Hugosson
understryker att Bennett dd och dér, pd 1920-talet, kom att prégla sin tid och omgivning: hon
var en betydelsefull aktor, vars relativt fa men utomordentligt starka noveller, dikter och andra
texter tnjot stark respekt och har fortsatt att inspirera. Och nu gors alltsd hennes dikter ater

levande.

Anders Mortensen



